Impuls FORUM III — Weltmusik (Prof. Dr. Susanne Binas-Preisendorfer)

Weltmusik ist ein schwieriger Begriff. Er verwegif vielerlei Phanomene, die unterschiedli-
ches meinen und von verschiedenen Interessen grtsagd. Lassen Sie mich deshalb einige
dieser Perspektiven anreif3en, um zu umreif3en, Woran sich einlasst, wenn man Jazz, Pop
und Weltmusik in einem Atemzug nennt und fur Ausbiigszusammenhéange diskutieren
und fruchtbar machen mdchte. Die kommerzielleneBaites Phdnomens Weltmusik mdchte

ich dabei nicht auf3en vor lassen, weil sie Teiltiéher Bereiche des Musiklebens sind.

Im Jahr 1906 notierte der deutsche MusikschritesteKritiker und Komponist Georg Capel-
len, dass ,ein vorurteilsfreies Studium der neudeisikliteratur leise Zweifel aufkommen
lassen wirde an der Unerschopflichkeit europaisktedodik, Tonalitat und Rhythmik.
Sehnsichtig halte man nach neuen Ausdrucksmdglteink@usschau, nach neuen Quellen,
aus denen die Phantasie schopfen kdnnte, ... disnfigraes Leittons hat zu einer bedauerli-
chen Einbul3e an Mannigfaltigkeit, Feinfuhligkeidu@harakteristik gefuhrt ... Durch eine
Verméhlung von Orient und Okzident gelangen widem neuen exotischen Musikstil, zur
,Weltmusik*. 1889 hatte Claude Debussy wahrendPlariser Weltausstellung javanische
Gamelanmusik gehdrt, die ihn maRgeblich beeinflussdite. Ahnlich ging es vielen Zeitge-
nossen, die mittels Photographien und Schaust@tkglonialer Exotika habhaft werden
konnten. Der sog. Orient wurde Ende des 19. Jakdrtiau einem imaginéren Ort, an dem
all das mdglich wurde, was es in Europa nicht (hghb, ein Fluchtpunkt der entfesselten

Moderne.

Musiken aus verschiedenen Regionen der Welt garietedie Jahrhundertwende bereits auf
Phonographenwalzen und Grammophone, allerdingschehéicht, um die Bedirfnisse west-
lich sozialisierter Ohren zu kitzeln, sondern um derkauf von Phonographen oder Gram-
mophonen weltweit anzukurbeln. Vor Ort, in Tasctik&maria, Sao Paulo oder Singapur,
horte man lieber, was man kannte.

Nach dem zweiten Weltkrieg veroffentlich@apitol Recordsein Tochterunternehmen der
EMI unter der Bezeichnungdition Capitol of the World Serigsufnahmen von Musiken aus
den sich entwickelnden Urlaubs- und Sehnsuchtsgebaer Welt, Calypso aus der Karibik,
Samba und Bossa Nova aus Sudamerika. BelafontesnAllalypso(verlegt von RCA Vic-

tor) wurde Mitte der 1950er Jahre zum ersten Mibieller der Tontragerwirtschaft. In der

deutschen Nachkriegszeit gerieten allerlei komdetbe, romantisierende, in der Konse-




guenz fremdenfeindliche Vorstellungen von der Wretlie Texte von Schlagern: was macht

der Meier auf dem Himalaya, Griechischer Wein, kdainer Italiener, ...

Im Jazz richtete sich die Neugier vieler Musikat den 1960er Jahren auf Spieltechniken
und Instrumente aus allen Regionen der Welt. Pitdas Wilson schrieb ,Ein Moment der
Loslésung improvisierter Musik aus der Jazz-Orthogldesteht darin, den Kanon der akzep-
tierten Instrumente zu durchbrechen®.

Auch heute noch werden auf sogenannten Weltmusikéegher lokale Musikpraktiken zu-
sammen mit Jazzmusikern prasentiert, wie ich juimgstarokko erleben konnte: in einem
line-up der bekannte Jazzbassist Marcus Miller mmsan mit Gnaoua-Performances, einer

Musikpraxis des mystischen Islam, ahnlich den tadea Derwischen.

Im Kontext der Hippiebewegung gerieten alle mogichklange der Welt auf die Bihnen des
Psychedelic Rock, erinnert sei @neatful Death die sich von den Gesangen der Kalulis (aus
den Regenwaéldern Papua Neuguineas), aufgenommekRaldornischen Musikethnologen
Steven Feld inspirieren lielRen. Peter Gabrielaslerster zu Beginn des digitalen Zeitalters
einen Didjeridu-Sound auf seiner Sample-Bank geseei haben. Philip Glass oder Steve
Reich orientierten sich in ihren Kompositionen agtmschen Strukturen indischer Ragas, v.a.
aber bewegten sie sich aulR3erhalb bis dahin kororeziter Modelle westlichen Komponie-
rens. Ein Wiegenlied, aufgenommen von einem Sclexé&ithnologen, wurde nach dem

Charterfolg vordeep forestum Soundtrack einer Porsche- und Nutellawerbung.

In der Auseinandersetzung mit der eigenen musikais Sozialisation bzw. den geltenden
Klangvorstellungen bzw. —normen interessierten intetessieren sich viele Musikerinnen

fur solche musikalischen Formen und Kléange, diethnunachst unbekannt und deshalb oft
inspirierend sind. Aus ihnen schdpfen sie innowakveationen, auch um die Aufmerksam-
keit des Publikums zu erreichen. Nicht unproblestéitidabei, die nicht enden wollende De-
batte um musikalische Authentizitat, v.a. dassedieKulturen auRerhalb der jeweils eigenen
(noch) existiere. Man winscht sich zuriick in vorem@ Lebensumsténde und ist enttauscht,
wenn sie vor Ort nicht auffindbar sind. In mancB&spora migrantischer Gemeinschaften
werden Worte verwendet und Musikpraktiken gepfldgt,in den sog. Herkunftsorten so

nicht mehr existieren oder verstanden werden.

1987 trafen sich in London Vertreter von Independeels, um angesichts des ansteigenden
Interesses an Musik aus anderen als den Regionefaiderikas und Westeuropas Marke-

tingstrategien zu entwickeln, dieser Musik einesarkbare Verkaufsplattform zu geb&vor-




Idmusig in Deutschland Weltmusik oder Weltbeat rangisdiel3lich vor Begriffen wie
Ethnic Music, Folk, International oder Tropical Musls Label. Ein Markt, der damals im-
merhin 3-5 % des Umsatzes an Tontragerkaufen algejaca. aber im Verantaltungssektor
erhebliche Einnahmen generieren konnte (WOMADHi&sem Sinne ist Weltmusik eine
Verkaufsplattform des westlichen Musikmarktes, alBesik aus anderen Regionen der Welt,
die fur den européischen oder auch nordamerikammsbharkt interessant ist oder produziert
wird. In den ,Herkunftslandern* waren manche derdigenden Musiker nicht halb so be-
kannt, wie auf den européaischen oder nordamerighars Markten. Freilich gab es Gegenbei-
spiele, wie z.B. Cheb Khaled oder Cheb Mami ausAdgn oder Youssou N‘dour aus dem
Senegal und Lady Smith Black Mambazo aus SidafAkar auch dort lenken langst Rapper
groRere Aufmerksamkeit auf sich. Bekannte westlRbek- und Jazzmusiker kooperierten
mit den zuerst Genannten, Paul Simon, David ByRyeCooder oder Roger Plant und Bill

Laswell waren in diesem Zusammenhang zu erwéhnen.

Ihr Engagement ist nicht gering zu schatzen, ahgsiwurden in Bezug auf diese Kooperati-
onen immer auch Stimmen laut, die ihnen vorwarifeguasi kolonialer Manier die eigene
Phantasielosigkeit zu kaschieren. Da wo man eiresg Bbbaute, bediene man sich heute kul-
tureller Ressourcen. Da wo man einst missionigdmme man heute mit den Segnungen
westlicher Konzepte von Urheberrecht, Schopfung\Wedtschopfung. Welche erheblichen

Auswirkungen dies auf das Musikleben der betreféen@egionen hat, ist kaum bekannt.

Insbesondere im Kontext postkolonialer Argumentaiowird darauf hingewiesen, dass die
westlichen Agenten populérer Musik nichts so sehatzen, wie die musikalische Verortung:
Topophilie. Die enge Verbindung zwischen Orten Wik, so Johannes Salim Ismail-
Wendt (Juniorprofessor fir Musiksoziologie an deivdrsitat Hildesheim), geht nicht zuletzt
auf diejenigen zurlck, die in die popmusikaliscin@xi® eingebunden sind: Musizierende,
Produzierende, Rezipierende, Archivierende und &ackhchende koppeln musikalische Ge-
staltungsmittel, Instrumente und Stile an Terrégorund damit indirekt an Kulturen. Damit
weisen sie diesen Kulturen immer auch bestimmtel#srheiten und Stereotype zu und
schaffen Reprasentationslogiken, die den weltvaeigs$t existierenden hybriden kulturellen
Praxen eigentlich zu wider laufen. Das betriffgamz besonderem Mal3e die Agenten der
Weltmusik. Nur wo ist die Welt und was sind ihr@sifischen musikalischen Gestaltungs-

mittel?

Ahnlich dem Begriff de©rients den es geographisch gar nicht gibt, ist der Beweltmu-

sik neben einer Marketingkategokiea. eine Denkfigur Wenn sich Europa mit dem Begriff




des Orients vom Rest der Welt und besonders voenGsit Jahrhunderten abgrenzt, defi-
niert es seine eigene Kultur als das andere, fsstoiiberlegene. Gewiss hat der Begriff
Weltmusik niemals so bedrohliche Ziige angenommaengige Vorstellungen und Konstruk-
tionen des Orients, den wir noch heute einersegtsmit Wunderlampen und andererseits mit

islamischem Terror verbinden.

Es gibt jedoch Momente, in denen man miterlebensmuie verantwortliche Vertreterinnen
nicht zuletzt der Kulturpolitik, inren Sehnsiichtamd zugleich Angsten angesichts des Be-
deutungsverlustes lieb gewonnener musikkulturelieditionen unreflektiert freien Lauf
lassen. Musik sei angeblich die Kunstform, dieFedigkeit besitzt, Grenzen zu tberschrei-
ten sowie politische und sprachliche Barrieren zerivinden. Musik und musikalische Auf-
fuhrungen kennen angeblich keine Grenzen, sie seétweit der vollkommenste Ausdruck
fur Menschlichkeit und Verstandigung.

Der von mir sehr geschétzte Komponist Sandeep Batigagte dazu: «Wenn die Berliner
Philharmoniker in Japan Bruckner auffiihren, kommsiersicherlich unmittelbarer an, als
wenn Glnter Grass dort eine Lesung aus einem deoraane prasentieren wirde. Auch
wenn ein balinesisches Gamelan-Ensemble hier (utddkland) spielt, berihrt uns das ganz
ohne Ubersetzung mehr als ein Vortrag in eineirtbanesischen Sprachen. Aber schon der
zweite Fall zahlt fir die meisten der Festrednehtnzu ihrer Vorstellung von der ,Weltspra-
che Musik’. Normalerweise meinen sie damit die &elt®, dass auch junge Koreanerinnen
Mozart geigen und man ein internationales Jugemgster zusammenstellen kann, das in
friedvoller Zusammenarbeit Brahms spielt. In demzgan Welt flllen europaische Orchester
die Sale und ernten begeisterten Beifall. Dais¢hswert, aber aus der Perspektive anderer
Lander und Musikkulturen ist die ganze Sache rsohtarmlos, wie sie Européern scheint.
Sie fragen sich, ob die Musik nicht vielleicht alenselben Grinden eine ,Weltsprache’ ist
wie Englisch oder Franzgsisch es sind, Uberbleibidet Kolonialstrukturen, Begleiterschei-
nungen neuer wirtschaftlicher Abhangigkeiten»

Letztendlich geht es um Machtverhaltnisse und Resso. Wahrend der Verleihung des
Friedensmusikpreises des Landes Niedersachserhimi2@a2 an di®issidentenflimmerten
Palmen, Strande und Trommeln Uber die Videoleinwdredunweigerlich ein Gefiihl von
Urlaub und Exotik aufkommen lie3en. Wessen Seh-Hiirgewohnheiten, welche Unterhal-
tungsbedurfnisse sollen durch eine auf diese Amzkptionalisierte Prasentation befriedigt
werden? Vier Jahre zuvor hatte die Tuareg-BEndriwenden Friedensmusikpreis erhalten.

Mit Turban und langen Gewandern traten sie in ddrgviiberheizten Oper in Hannover auf.




Weltmusik ist ein schwieriger Begriff. M.E. ist entauglich v.a. auch fur Ausbildungszu-
sammenhange, weil mit Bedeutungen aufgeladenchkiedrsucht habe in einigen Fallstri-
cken und Widersprichen zu erlautern. V.a. ist Mugtkt die verstandlichste Sprache der
Welt, sondern ,nur” oder erfreulicherweise das aedrif Klang basierende Kommunikati-
onsmittel. Die Faszination von Musik basiert fie dieisten Menschen in erster Linie darauf,
dass ihre Wirkungen primar somatisch und korperinitht zerebral und kognitiv sind. In
dieser Hinsicht kdnnen bzw. miussen wir an deutsthesikhochschulen, v.a. auch in den
Ausbildungszusammenhéngen fir angehende Musikpgdaguwch sehr viel lernen bzw.

zulassen.

Woran misst sich Musikalitat? Am Vortrag eines e@iilgten Stlickes, am Blattspiel? Wenn
das nicht, was ware dann in den Eignungsprifunbeualeisten? Ware es denkbar, das Kla-
viervorspiel wahrend solcher Prifungen nicht zuravissetzung zu machen? In kulturhistori-
scher Perspektive ist das Klavier DAS InstrumestBiégrgertums im 19. Jahrhundert! Wel-
che Rolle kann es heute spielen? In welchem Vaeris&teht instrumentalpadagogisches und
informelles Lernen? Wie entwickelt man musikalis&reativitat? Welches Anregungspoten-
tial geht von anderen Musikkulturen aus? Konntetl@®ang oder eines der Computerge-
stlitzten Musikspiele wie Guitar Hero Inhalt ein&vigchenprifung in Musikpraxis furs Lehr-

amt werden?

Wir neigen dazu, andere, uns fremde Musikkulturgrdée soziale Kategorie der Ethnie bzw.
ihrer lokalen Herkunft zu reduzieren. Die Musik derderen: das ist die Musik aus Westafri-
ka, der Griots oder Gnaoua, der tibetanischen Mé&wcler der indischen Ragaspieler!
Insbesondere in den Ausbildungseinrichtungen fusikaxistiert ein weitgehendes Unver-
standnis fur die unterschiedlichsten MusikkultuirereigenerLand. Was macht den Musik-
unterricht so unattraktiv fir die meisten Schilegn? Warum bewerben sich mit Ausnahme
von Spataussiedlern aus den Gebieten der enem&8amejetunion fur die Lehramtsstudien-
gange keine jungen Leute mit migrantischem Hinterd?

Es sind die Inhalte selbst bzw. das vermittelte ikiesstandnis, und das, was die meisten
derer glauben, das dort gelehrt wird. Musikuntétritat einen schlechten Ruf. Und es sind
auch die Zuweisungen, die junge Leute mit migrahesn Hintergrund oder z.B. junge Me-
talfans an Ausbildungszusammenhéngen erfahrenalituns (Mehrheitswir) doch mal, was
ihr in der Tarkei far Musik macht®, oder ,,Pass abDiy wirst schwerhdorig, beler Lautstarke
im Metalkonzert!* Derlei Fragen oder gut gemeintgsthlage sind essentialisierend und

stigmatisierend zugleich.




Musikausbildung in der Migrationsgesellschaft musssallem ein bisher kaum vorhandenes
Diversitatsbewultsein entwickeln. Es muss davogehen, dass Menschen unterschiedlich

verschieden sind. Gleiches gilt fir Musik.

In diesem Zusammenhang fallt in den letzten Jaimemer wieder der Begriff deFranskul-
turalitdt. Er meint das Dazwischen und durch Kulturen Hiodgehende, das Hybride und
Veréanderbare, v.a. vermeidet er Identitdtszuschrgjen in ethnischer, lokaler oder kulturel-
ler Hinsicht. Heutzutage ist jede Musik tendenzighskulturell. Weder Jazz, Pop oder
Weltmusik kénnten Aspekte von Transkulturalitat $ich allein reklamieren. Eher handelt es
sich um eine Denkfigur und eine Methode, die an@enzen der Genres, Disziplinen und
Facher oder eben dazwischen erkennen hilft, disdtta klassischer Kulturbegriffe, nach
denen jede Kultur von einer anderen spezifisch gieget sei, zu erkennen und schlief3lich
v.a. in institutionellen Zusammenhangen zu hingégydn. Transkulturalitat wendet sich gegen
das Reinheitsgebot von Kulturen und schliel3t dierk@nnung des Nichtverstehens des An-

deren mit ein.

Fur Musikhochschulen wirde dies v.a. bedeutenitivaell gewachsene Strukturen und
Ausbildungsinhalte vor dem Hintergrund gesellsdithitr Veranderungen zu tberprifen.
Hier tate eine Offnung hin zu mehr inhaltlicher Naé und Verantwortung gegeniiber der
Musikkultur im 0.g. Sinne gut. Dies betrifft nichtir eine Offnung hin zu stilistischer Viel-
falt, sondern auch eine tendenzielle AufhebungBidgeiche Musik, Theater, Tanz, Medien,

Film etc.

Die Zukunft der Absolventen spielt sich, will siervexistentiellen Néten moglichst frei sein,

im Dazwischen ab.
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